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RESUMEN

El ceramista y pintor de azulejos Francisco
Dasi desarrolld su técnica cerdmica a través
de numerosos experimentos, y tratando los
temas pictdricos mas diversos. El andlisis de
las obras firmadas por el autor evidencia unas
caracteristicas que descartan obras en las que
su firma no aparece. Los paneles de la colec-
cién del Museo de Onda reflejan la calidad de
la obra de Dasi y la obligacion de definir sus

trabajos para descartar atribuciones erréneas.

PALABRAS CLAVE

Francisco Dasi, azulejos valencianos, mu-
seo de Onda

ABSTRACT

The ceramicist and ftile painter Francisco
Dasi developed his technique through numer-
ous tests, testing with the most diverse picto-
rial themes. The analysis of the works signed
by the author shows characteristics that rule
out works in which his signature does not
appear. The panels in the Onda Museum’s
collection reflect the quality of Dasi’s work
and the obligation to define his works to rule

out erroneous attributions.

INTRODUCCION

La pintura sobre azulejos de Francisco Dasi
Ortega, es admirada por la mayor parte de los
investigadores y coleccionistas de la azulejeria
valenciana, sobre todo por el nivel técnico
conseguido. El museo del azulejo Manolo
Safont de Onda (Castelld) conserva cuatro
paneles identificados como obra del pintor de
azulejos valenciano, tres de ellos firmados.

Aunque los azulejos de Francisco Dasi
pueden definirse como una pintura culta
y académica, la realidad que impone la
economia de la fabrica y el cliente para el
que trabaja es muy diferente al caracter
erudito que se le presupone. El analisis de
los paneles azulejeros del museo de Onda
constata la demanda de encargos privados
de la clase burguesa valenciana del siglo XIX,
y nos mostrara, a partir de sus caracteristicas
iconograficas, como se adapta la capacidad
técnica ceramica al gusto imperante en la
sociedad. La singularidad de estas obras de
azulejeria viene marcada por las propiedades
gque examinaremos seguidamente.



1. PANEL DE SANT JORDI

Fig. 1: Panel de Sant Jordi.

FIGURA: 1
NUMERO INVENTARIO: 1190

DIMENSIONES: 100 x 60 cm, 15 azulejos de 20 x 20 cm, cuyo despiece se organiza de forma tres
azulejos de ancho por cinco azulejos de alto.

DATACION: 1877-1884

FABRICA: José Gastaldo Martinez, Valéncia.

TECNICA: Conformacién mecénica a molde por presidn, pintado a mano, uso de estarcido.
FIRMA: F. Dasi, izquierda, primera linea de azulejos, azulejo ne 13.

RESTAURACIONES: Estado de conservacion bueno. Fue restaurado en 1997.

PROCEDENCIA: Procede del Mas de Barbera, una masia de Ibi {Alacant), y el museo de Onda lo
adquirié patrocinado por la empresa azulejera ondense NATUCER en 1996.
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Fig. 3: Escultura 1810.

Fig.4: Dorso azulejo.



La devocidn a San Jorge esta extendida
por numerosos territorios, es el santo patron
de Catalufia, y Aragdn, y su festividad, el dia
23 de Abril, da lugar a festividades y actos de
lo mas diversos. Su iconografia es muy varia-
da, siendo la mas extendida la representacidn
del santo montado sobre un corcel blanco
venciendo al dragdn y salvando a la princesa.

En la ciudad de Alcoi (Alicante), la imagen
de su patrén ha ido evolucionando desde las
primeras representaciones de una imagen
ecuestre hasta la representacion actual.

..."Realmente singular por lo significativo
e infrecuente en la iconografia de San Jorge,
es el panel ceramico que por sus trazas parece
ser obra de finales del siglo XVill, procedente
de una casa particular de la calle de San
Nicolas, hoy en la coleccion del casal San Jordi:
el santo arremete con su pica contra el dragén
alado, mientras en un segundo término tres
persondjillos, vestidos a lo turco, con camiso-
las y blancos pantalones, parecen contemplar
muy circunspectos la escena, no son, todavia
protagonistas, si no simples espectadores. Del
grabado que la ‘Célebre centuria’ de 1672
inserta, con San Jorge de pie, y detrds de él,
herido de muerte el dragon, se ha pasado a
esta curiosa representacion popular’.

El panel de azulejos al que se refiere la cita
realmente pertenece a un panel de azulejos
fabricado en Valencia de finales del siglo XIX
(Figura 2), conservado en el casal de Sant Jordi
de Alcoi, que establece la evolucidn represen-
tativa de la imagen del Sant Jordi alcoyano,
que pasa de matar al dragdn a combatir a los
moros?.

Sant Jordi, es representado en este panel
de azulejos firmado por F. Dasi siguiendo
la iconografia de la escultura encargada a

1. ESP{ VALDES, A. “Iconografia alcoyana de nues-
tro Sefior San Jorge hasta el siglo XIX. (siglo XX)”. En
Revista de la fiesta de Moros y cristianos de Alcoy,
Ed. Asociacion San Jorge, Alcoy, Abril 1974, pag. 67.
2. La denominacién se refiere a la reconocida fiesta
alcoyana de moros y cristianos.

Francisco Pérez® en 1810 (Figura 3) como un
jinete joven sobre un caballo blanco en acti-
tud de alzarse sobre sus patas traseras. Es una
maniobra de alto nivel, mds bien, una acro-
bacia extrema si ademas tenemos en cuenta
qgue la montura es apenas una manta sobre la
grupa del caballo. Las bridas adornadas con
labores de seda de colores rojizos, aluden
mas bien a la fiesta, quizés al circo, que a una
representacion religiosa.

Tumbado, herido en el pecho, un persona-
je ataviado con ropajes orientales, es situado
por Francisco Dasi a los pies del caballo. La
composicion de la imagen es singular si obser-
vamos el tamafio que adquiere en caballo res-
pecto a su jinete, y que el herido va a recibir
la lanza cuando, al parecer, ya estd sangrando.

La imagen adaptada al espacio determina-
do de los azulejos, y a la devocidn del cliente,
provoca que Francisco Dasi no se ajuste al
dibujo realista, sino mas bien a la escenografia
solicitada y encaje de esta manera la repre-
sentacién del Sant Jordi alcoyano.

Los azulejos estdn realizados en la fabrica
de Gastaldo (Figura 4) como observamos en
el dorso de las piezas y en los colores utiliza-
dos. Son colores que Dasi experimentd entre
1877 y 1884, mientras estuvo trabajando para
la fabrica de Gastaldo, y que posteriormente
utilizaron los pintores contratados para la
firma®, lo que evidencia su cronologia.

3. https://www.asjordi.org/san-jorge/el-santo/80/
iconografia.html

4. GONZALEZ TERUEL, M. “Antonio Bergén Lépez i
la pintura ceramica de la fabrica valenciana de Gas-
taldo”. En Butlleti de la Biblioteca Museu Balaguer,
Vilanova i la Geltru, 2016. Paginas 99-111.
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2. PANEL DE LOS SALTIMBANQUIS

Fig. 5: Panel de los saltimbanquis.

FIGURA:5
NUMERO INVENTARIO: 1189

Fig. 6: Iniciales A G.

DIMENSIONES: 80 x 80 x 1,5 cm, 16 azulejos 20 x 20 cm., cuyo despiece se organiza de forma
cuatro azulejos de ancho por cuatro azulejos de alto.

DATACION: 18807
FABRICA: José Gastaldo Martinez, Valéncia?

TECNICA: Conformacién mecénica a molde por presidn, pintado a mano, uso de estarcido.

FIRMA: F. Dasi, derecha, primera linea de azulejos, azulejo n2 3.

RESTAURACIONES: Estado de conservacion bueno. Fue restaurado parcialmente

PROCEDENCIA: Procede de una vivienda de la Vall d"Uixd, forma parte de los fondos del museo

del azulejo de Onda.

El circo, a finales del siglo XIX en Valencia
tuvo gran éxito entre una sociedad fascinada
ante vuelos aerostaticos, acrobacias, magia,
forzudos, contorsionistas y demas actuacio-
nes no exentas de riesgo. Hoy en dia es dificil
conseguir ese tipo de sensacion ante un es-
pectdculo circense, que en su dia fue el mejor
espectaculo de la ciudad de Valencia.

La popularidad del mundo circense se
plasmé en numerosos carteles, postales,
e historias de las familias de los circos que
actuaron en Valéncia y de lo que participa

Francisco Dasi en esta representacion sobre
azulejo. Por otra parte, la utilizacion de la pos-
tura del cuerpo humano para disefiar tipogra-
fias de alfabetos®, es ampliamente utilizada
incluso desde el siglo XVI para confeccionar
las letras capitales de los escritos monaca-
les. El pintor Dasi recoge esta informacion y

5. Es un clasico, la aleluya (Figura 10), de dieciséis
vifietas, de ejercicios gimnasticos que se vendia en
la Imprenta y Libreria de Laborda en la calle de la
Bolseria, n? 18 de Valencia y estaba firmada por
B.T., Baltasar Talamantes en 1780, y que sin duda
Francisco Dasi conoceria.



disefia las iniciales (Figura 6) A G a través de
dos figuras de acrdbatas. La A estd realizada
mediante un personaje que se apoya sobre
sus brazos en el suelo y sus piernas sujetan
una escalera oblicua. La grafia de la A se
completa con el tocado de cucurucho en la
cabeza del saltimbanqui. Por su parte, la figura
que describe una letra G, simula un estilizado
domador que obliga al perrito a mantenerse
sobre sus dos patas traseras y suponemos que
también a dar saltos mediante la cuerda que
sujeta el personaje.

La composicién esta firmada y es facil
considerar que las letras pintadas serian las

Fig. 10: Aleluya imprenta Laborda.

L TR e d

iniciales del cliente al que iba dirigida la obra.
Los colores utilizados son innovadores y consi-
gue un contraste entre el azul claro y los ocres
de las figuras muy diferente a lo que hasta el
momento se habia pintado sobre azulejos en
las fébricas valencianas.

Respecto a las figuras, la imagen de los
rostros es necesario ponerla en relacién con el
dibujo retrato de Francisco Dasi (Figura 7) que
aparece publicado en 1883 en La ilustracion
valenciana, en el articulo firmado por Jacinto
Labaila. La semejanza entre si de los rostros
que utiliza y disefia Dasi conforman una iden-
tidad fundamental de sus obras. {Figura 8).

Fig. 7: Retrato de Francisco Dasi publicado en 1883.

e

Fig. 8: Rostros masculinos, obras firmadas por Francisco Dasi.
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3. PANEL DE LA VIRGEN DEL CARMEN

Fig. 9: Panel de azulejos Virgen del Carmen.

FIGURA: 9
NUMERO INVENTARIO: 1215

DIMENSIONES: 60 x 40 cm, 3 azulejos de 20 x 20 cm, 6 azulejos de 20 x 10 cm, organizado su
despiece en tres azulejos de ancho por tres azulejos de alto.

DATACION: 1880?

FABRICA: José Gastaldo Martinez, Valéncia?

TECNICA: Conformacién mecénica a molde por presidn, pintado a mano, uso de estarcido.
FIRMA: F. Dasi, izquierda, primer azulejo, primera linea de azulejos.

RESTAURACIONES: Estado de conservacidn, bueno, aunque restaurado parcialmente.

PROCEDENCIA: Forma parte de los fondos antiguos del museo del azulejo de Onda, y procede de
la escalera de la antigua fabrica “La valenciana” de Novella & Garcés y Cia.



La imagen pintada por Francisco Dasi
en este panel es la imagen que se venera
en la Parroquia del Carmen de la ciudad de
Valencia, y el nombre de la advocacion es
Nuestra Sefiora del Carmen de la Cofradia de
la Santa Cruz de Valéncia. La virgen, coronada,
lleva el habito marrdn carmelita y no lleva al
nifio en el brazo. Es una imagen vestida, la que
antiguamente veneraban los carmelitas calza-
dos en el Convento del Carmen, que sigue la
tradicion de la antigua observancia. El habito
y la capa estan bordados, y laimagen esta de
pie ofreciendo el escapulario en sus manos.
Dasi es fiel a la representacién adorada en el
centro de Valencia capital®, que es diferente al
modelo de la Virgen del Carmen de los barrios
marineros del Grao valenciano.

La Virgen del Carmen en los azulejos de
Dasi se situa entre nubes, ocupa el centro de
la imagen sin marco que delimite la pintura.
Si bien, el ceramista tradicionalmente se

destaca por el tratamiento de los colores ro-
sas, rojos y morados, es importante el trabajo
del color en el manto que porta la imagen, ya
que el blanco no esta pintado y la forma esta
sombreada en negativo.

Por otra parte, de la misma forma que en
el anterior panel destacamos la similitud de
los rostros masculinos pintados por francisco
Dasi, podemos hablar de la afinidad de los
rostros femeninos que vemos pintados en los
azulejos de nuestro autor.

En anteriores trabajos identificamos la
imagen de Amparo Dasi Esteve, y la imagen
de Maria Esteve Asensi, hija y esposa de
Francisco Dasi’, quienes, sin duda, inspiraron
las obras posteriores del pintor ceramista. El
rostro femenino que aparece en numerosos
azulejos (Figura 11) se destaca por sus o0jos
almendrados y la expresion melancdlica de
una mirada firme y directa, como podemos
apreciar en las imagenes comparativas.

6. Francisco Dasi se caso con Maria Esteve en la pa-
rroquia de la Santa Cruz, la iglesia del convento del
Carmen el 7 de Junio de 1856.

Fig. 11: Rostros femeninos. Obras firmadas Francisco Dasi.

7. GONZALEZ TERUEL, M.: E retrat pintat. Imatge i
pintura ceramica. Ajuntament de Xativa, Fundacié
Mascort, Xativa, 2017.
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4. PANEL DE LA SANTISIMA TRINIDAD

Fig.12: Panel de azulejos de la Santisima Trinidad.

FIGURA: 12
NUMERO INVENTARIO: 149

DIMENSIONES: 60 x 80 cm, 12 azulejos de 20 x 20 cm, organizado su despiece en tres azulejos de
ancho por cuatro azulejos de alto.

DATACION: 1884?

FABRICA: José Gastaldo Martinez, Valéncia?

TECNICA: Conformacién mecénica a molde por presidn, pintado a mano, uso de estarcido.
FIRMA: No se observa.

RESTAURACIONES: Estado de conservacion, bueno.

PROCEDENCIA: No consta dicha informacién.



El misterio del cristianismo que consiste en
la creencia de que Dios es uno y trino, Padre,
Hijo y Espiritu Santo esta representado en el
panel de azulejos del museo de Onda entre
nubes blancas azuladas y un cielo dorado. La
imagen esta cerrada por un marco fileteado
en ocre, amarillo y marrén que lo diferencia
de los demas paneles en estudio, que no es-
tan enmarcados.

La fuente grafica de esta representacion
podria ser la obra (Figura 13) “La Trinidad
Misericordiosa”, dleo del siglo XVIII obra del
valenciano Luis Antonio Planes (1742-1821),
gue se encuentra en el altar central de la capi-
lla de La Santisima Trinidad, junto a la entrada
del Miguelete, que muestra caracteristicas si-
milares. Sin embargo, es interesante apuntar
qgue en el convento de Santa Ana de Jumilla
conservan un azulejo firmado por Francisco
Dasi, representando a la Santisima Trinidad
(Figura 14) y que induce a la comparacién
entre las dos obras ceramicas.

En primer lugar el panel de azulejos que
representa la Santisima Trinidad de la colec-
cion del Museo de Onda, no esta firmado, o
al menos, no lo apreciamos. Los colores que
utiliza dicho panel estan tratados con una
gran calidad, como destaca el manto rojizo y
sombreado de JesUs y el trabajo sobre la tuni-
ca blanca. De la misma manera, el azulejo del
museo de Jumilla utiliza los mismos colores,
las medias tintas proceden de la misma técni-
ca que el panel ondense, aunque los dorados
del cielo no muestran la misma tonalidad v,
los rostros, son muy diferentes (Figura 15).

En la fabrica de Gastaldo trabajaron pinto-
res como Antonio Bergdn (1833-1892), Josep
Ovara (1827-1881), que junto a Francisco Dasi
utilizaron las tonalidades experimentadas en
la empresa. Seguramente trabajaron pintores
en las fabricas de azulejos de Valencia que di-
ficilmente conoceremos ante la falta de docu-
mentacion, sin embargo, es licito concluir que
las obras pintadas por Francisco Dasi estarian
firmadas, como podemos observar, y que las
obras no firmadas al menos cabe la duda de
su atribucidn.

Las obras que proceden de los pinceles
de Francisco Dasi, estan firmadas de diversas
maneras, a veces a la derecha, otras en medio
del panel, a menudo las firma a la izquierda,
y alguna vez hemos podido comprobar como
firma todas y cada una de las partes de una
composicion. El trazo que utiliza tampoco es
siempre el mismo, a veces en mayuscula, a
veces la rubrica no es firme y utiliza las mi-
nusculas, sin embargo, confirma su autoria, y
alguna vez hasta coloca la fecha al lado de su
nombre. Francisco Dasi es un pintor conside-
rado por sus coetaneos, y su firma y autoria
es valorada. Los paneles de la coleccion del
Museo de Onda Manolo Safont constituyen
un buen ejemplo del trabajo firmado por Dasi
y las especiales caracteristicas de sus azulejos
que diferencian la autoria confirmada frente a
posibles atribuciones sin documentar.

Fig. 13: Oleo La Trinidad Misteriosa, Luis A. Blanes
(1742-1821).
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Fig. 14: Azulejo de la Trinidad, Convento de Santa Ana de Jumilla.

Fig. 15: Comparacion rostros de las dos obras sobre la Trinidad.
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